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Hinduistische Bildwelt

Drei indische Stelen und andere Steinplastiken im Rautenstrauch-Joest-
Museum fiir Volkerkunde

Trotz des Reichtums an ‘Weltkunst’ in den Koélner Museen ist die indische
Kunst hier eher ein Stiefkind geblieben. Sie gehort auch nicht zu den traditio-
nellen Sammelgebieten des Rautenstrauch-Joest-Museums fiir Vélkerkunde.
Nur in einigen wenigen Sonderausstellungen war indische Kunst in den letz-
ten Jahrzehnten in Kéln vertreten'. Und so scheinen die beiden indisch-
hinduistischen Stelen, die im groflen Treppenhaus des Rautenstrauch-Joest-
Museums an der Stirnwand des obersten Absatzes ein recht unbeachtetes Da-
sein fithren, eher zufillige Einzelobjekte des Museums zu sein, wenn sie auch
aufgrund ihrer Qualitit eine eingehende Beschiftigung lohnen. Die eine Ste-
le (Abb. 1) zeigt ein komplexes vishnuitisches Bildprogramm, die andere
(Abb. 7) stellt das Liebespaar Shiva und Pérvati dar. Der folgende Aufsatz
soll, neben einem Uberblick iiber die Sammlungsgeschichte, die Ikonogra-
phie dieser beiden Reliefs aufschliisseln und damit in die reiche hinduistische
Vorstellungs- und Bildwelt einfiihren. Da sich im Depot des Museums einige
weitere indische Steinskulpturen vorfanden, deren Herkunft in den meisten
Fillen, wie auch bei der shivaitischen Stele des Treppenhauses, ungeklirt
war, werden diese hier ebenfalls mit behandelt. Damit wird der kleine Bestand
an indischer Steinskulptur des Rautenstrauch-Joest-Museums erstmals verdof-
fentlicht.

Sammlungsgeschichte

Wie ist dieser Bestand an indischer Steinskulptur des Rautenstrauch-Joest-
Museums, von einer Sammlung kann man bei der geringen Anzahl von
Stiicken eigentlich nicht reden, zusammengekommen? Die vishnuitische
Stele im Treppenhaus (Abb. 1) ist seit 1967 eine Dauerleihgabe der Samm-
lung Peter und Irene Ludwig. Zwei Gandhara-Reliefs wurden wiihrend des
Krieges im Pariser Kunsthandel erworben (Abb. 11, 12). Hingegen war die
Herkunft der anderen beiden Stelen und der drei Fragmente in Vergessenheit
geraten und konnte erst im Zusammenhang mit der vorliegenden Arbeit ge-
kldrt werden. Um es kurz zu sagen, die Stiicke waren nie inventarisiert wor-
den und offenbar durch alle ‘Sicherungssysteme’ des Museums gefallen. Zum
idltesten Bestand konnten sie nicht gehort haben, da sie auch in den ersten Ka-
talogen des Museums, die, nach der Er6ffnung 1906, recht detailliert den Be-
stand der einzelnen Sile beschreiben, nicht erwdhnt werden. Damals war der
Bereich ‘Indien‘ nur marginal vertreten und teilte sich zusammen mit Vorder-
asien und Indonesien einen ‘Saal’ im zweiten ObergeschoB3 des Vorderbaus,
d.h. den Raum im linken Fliigelbau. AuBer der Erwiihnung von Kleinskulptur
findet sich in dem Katalog nur eine einzige Eintragung, die sich auf GroBfi-
guriges bezieht: ‘Priichtige hilzerne Fensterumrahmungen eines Tempels in
Ahmedabad, mit reichem Schnitzwerk (Geschenk von Herrn Theodor v. Rau-
tenstrauch-Darsikow) ‘2,

Hingegen schienen die indischen Steinskulpturen nirgendwo aufgefiihrt wor-
den zu sein. Eine erste Spur fand sich schlieflich in einer Notiz, wonach der
Rat der Stadt Kéln It. BeschluBB vom 15.7.1954 eine Schenkung von 10 indi-
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schen Steinskulpturen® von Baron Eduard von der Heydt, Ascona, angenom-
men habe. Diese zehn Stiicke hatte von der Heydt bereits 1937 als Leihgaben
dem Rautenstrauch-Joest-Museum iibergeben. Was die Uberpriifung der
Nachricht erschwerte, war zunichst die Tatsache, daB die Sammlung des Mu-
seums heute keine 10 indischen Steinskulpturen aufweist, sondern insge-
samt nur acht. Von diesen war die Herkunft bei fiinf Stiicken fraglich, und nur
diese kommen auch fiir die Schenkung von der Heydts in Betracht. Da keine
Inventaraufzeichnungen vorhanden waren, fehlte jegliche Art von Beschrei-
bung, die iiber die recht generellen Angaben im RatsbeschluB: Indien, Stein,
10 Stiicke, hinausging. Hilfe brachte ein Besuch im Historischen Archiv der
Stadt Kéln. Dort fand sich ein Artikel der Kélnischen Rundschau vom Frei-
tag, den 16. Juli 1954 iiber die Schenkung von Kunstgegenstinden aus Indo-
nesien, Indien und der Siidsee durch Freiherr von der Heydt anléBlich der 50-
Jahr-Feier der Gesellschaft fiir Vélkerkunde, in dem die UmAa-Maheshvara-
Stele (Abb. 7) abgebildet war. Dank dieses Zeitungsphotos kann das Werk,
das im Treppenhaus neben der Ludwig-Stele angebracht ist, mit Sicherheit als
eine der fraglichen zehn indischen Steinskulpturen aus der Schenkung von
1954 identifiziert werden®.

Eine weitere zufillige Erwidhnung verhalf zur Identifizierung einer vishnuiti-
schen Stele im Depot. In einem Brief des damaligen Leiters des Rauten-
strauch-Joest-Museums an Baron von der Heydt vom 20. Miirz 1952 heift es:
”...Leider muBten wir beim Auspacken der verlagerten Kisten feststellen, daB
das groBe Alabaster Relief zerbrochen war. Ein Mitarbeiter der Kélner Dom-
bauhiitte hat die Figur mit groBem Geschick restauriert, so daB sie jetzt in ei-
nem schonen indischen Tempeltor aufgestellt werden konnte.”* Diese Be-
schreibung diirfte auf die vishnuitische Stele aus weiBem Marmor zutreffen
(Abb. 6), die damit ebenfalls fiir die von der Heydtsche Schenkung in An-
spruch genommen werden kann. Die restlichen drei Stiicke aus dem nicht
identifizierten Bestand indischer Steinskulptur im Rautenstrauch-Joest-Muse-
um lassen sich mangels jeder Beschreibung nur versuchsweise der Schen-
kung zuordnen. Uber den Verbleib der fehlenden fiinf Stiicke der Schenkung
von 1954 ist nichts bekannt.

In der Zeit um 1950 ordnete Eduard von der Heydt seinen bedeutenden Besitz
an europiischer, asiatischer und afrikanischer Kunst®. Die meisten europi-
ischen Werke schenkte er seiner Heimatstadt Wuppertal. Vor allem ging es
damals aber um die Griindung des Ziiricher Museums Rietberg in der Villa
Wesendonk, in dem der Mizen seine Sammlungen an asiatischen und afrika-
nischen Kunstwerken dauerhaft institutionalisiert wissen wollte. Dabei war
die Situation fiir das Rautenstrauch-Joest-Museum nicht ganz unkritisch,
denn in einem Brief vom 4. Januar 1950 erwog er, evtl. die zehn indischen
Skulpturen und die drei Uli-Figuren zuriickzuerbitten, um sie in Ziirich im
Wesendonk-Haus aufzustellen; die Angelegenheit sei noch nicht entschieden,
keinesfalls sicher, er wolle keine Doubletten und habe iihnliche Stiicke®. Dar-
aus entwickelte sich dann schlieBlich die Schenkung von 1954. Von der Heydt
hatte die Kolner und die Ziiricher Skulpturen aus denselben Londoner Quel-
len erworben. Wie aus den Unterlagen im Historischen Archiv hervorgeht, ka-
men die Stiicke am 29. Juli 1937 ins Museum und zwar bezeichnet als : ‘10 in-
dische Skulpturen von Goldstone’, verpackt in fiinf Kisten ‘ex Luzac & Co."".
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Die beiden Namen sind tatsichlich von einem gewissen Interesse, denn auch
durch sie sind die betreffenden Stelen des Kdlner Bestands mit vielen Stiicken
im Ziiricher Museum Rietberg verbunden, die ebenfalls aus diesen beiden
Quellen stammen. Es handelte sich um Londoner Hindler, und Johanna En-
gelberta van Lohuizen-de Leeuw fiihrt in ihrem Bestandskatalog der Ziiricher
Sammlung viele Beispiele auf, die aus der Sammlung von Edward Goldstone
und der Sammlung Messrs. Luzac & Co. stammen®.

1967 wurde dieser Bestand indischer Steinskulptur aus der Schenkung Baron
von der Heydts um die vishnuitische Stele erweitert, die Peter Ludwig als
Dauerleihgabe an das Museum gab (Abb. 1). Das war keine isolierte, sondern
eher eine konzertierte Manahme, denn seitens des Museums wurde gleich-
zeitig architekturgebundene spitere Holzskulptur in Form von Portal- und
Fensterrahmungen sowie Streben erworben. Zu dem bereits erwihnten En-
semble aus der Schenkung Theodor v. Rautenstrauch-Darsikow (erworben
1903) kamen damals 16 Streben mit musizierenden weiblichen Gestalten,
ebenfalls aus Gujarat, sowie ein groBes Portal aus Tamil Nadu. Diese Erwer-
bungen stehen im Zusammenhang mit der Neueinrichtung des Museums und
der Einweihung des neuen Ausstellungstrakts, der anstelle des zerstorten
Nordfliigels des Rautenstrauch-Joest-Museums errichtet worden war. Damals
wurden im ObergeschoB des Altbaus "vier Sile mit den Kulturen Indonesiens,
Siidostasiens bis zu den Hochkulturen Indiens eingerichtet und damit dem Be-
sucher des Museums eine Wanderung durch einen weiten Bereich der Kultur-
geschichte der Menschheit ermdglicht™. Die beiden genannten Stelen des
Treppenhauses, die den Hauptgegenstand dieses Aufsatzes bilden sollen, sind
als einzige indische Objekte im Obergeschof3 des Museums verblieben.

Vishnu, der kosmische Herrscher und hichste Gott

Die figurenreiche vishnuitische Stele, Dauerleihgabe der Sammlung Peter
und Irene Ludwig, wurde 1967 in London erworben (Abb. 1 und 2). Die vier-
armige Hauptgestalt (1) ist aufgrund ihrer charakteristischen Attribute Rad
(2), Muschel (3) und Keule (4) als Vishnu erkennbar. Der Gott steht inmitten
von menschlichen, halbmenschlichen und tierischen Gestalten, die offenbar
ein vielfiltiges vishnuitisches Pantheon bilden. Das hauptséchliche Ziel der
folgenden Abhandlung ist es, einen Zugang zu dieser vishnuitisch-hinduisti-
schen Bilderwelt zu finden, die sich auf verschiedenen, voneinander getrenn-
ten Ebenen darstellt'.

Beginnen wir bei unserer Betrachtung mit architektonischen Elementen des
Hintergrunds. Die Stele ist in Art eines freistehenden Torbogens, torana, ge-
bildet. Er besteht aus zwei Pfosten und Architraven, die mit Fabeltieren ge-
schmiickt sind. In der unteren Ebene sind es die beiden Schrigbalken in Form
von sich aufbédumenden ldwenartigen Fabeltieren, vyila (auch als shardula
bezeichnet) (5), die von ihren buschig-floralen Schwinzen gestiitzt werden.
Wie bei tatsidchlichen Tempelbauten sind sie in Art von Gebilk- oder Gesims-
stiitzen schridg angebracht. Auf den Gebilkenden lagern Seeungeheuer, maka-
ra (6), die sich durch Schnauze, elefantenartigen Riissel und krokodilartigen
Korper auszeichnen. Vyéla und makara sind seitlich nach auflen gerichtet und
im Profil dargestellt. Sie gehoren als Architekturelemente zur Bildebene des
torana. Vor dem Hintergrund dieser auf ein Portal reduzierten Wiirdearchitek-
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Abb. 1: Vishnu, der kosmische Herr-
scher, und seine 10 Inkarnationen, Stele,
Zentralindien, 10. - 11. Jahrhundert, rot-
brauner Sandstein, H. 137 ¢cm, Dauer-
leihgabe der Sammlung Peter und Irene
Ludwig
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tur offenbart sich die Gotterwelt, denn, vor und auf dem torana dringeln sich
in beingstigender Enge eine Fiille an Gestalten, die es nun zu erfassen gilt.

Die Hauptgestalt (1) in der Mittelachse {iberragt alle anderen Figuren und ist
zudem durch ein eigenes Podest von der Standfliche ihrer sechs Begleiter ab-
gehoben. Der vierarmige Vishnu steht streng frontal und bewegungslos in ei-
ner Haltung, die sthanu, ‘wie eine Sdule’, oder auch samabhanga, ‘ohne Bie-
gung’, genannt wird. Dabei ist das Kdrpergewicht auf beide Beine gleich-
miBig verteilt. Durch seine michtigen Attribute und den Nimbus schafft er
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Abb. 2: Stele von Abb. 1, Vishnu, der
kosmische Herrscher, und seine 10
Inkarnationen:

(1) Vierarmiger kosmischer Vishnu mit
drei Attributen (Nr. 2-4)

(2) Rad, Wurfdiskus, cakra

(3) Muschelhorn, shankha

(4) Keule, gadd

(5) lowenartiges Fabeltier, vydla (auch
als shdardula bezeichnet)

(6) Seeungeheuer, makara

(7) Schlangen, ndga, sowie zwei Erdgot-
tinnen, bhiidevi

(8) Cakrapurusha personifizierter Wurf-
diskus

(9) Shankhapurusha, personifiziertes
Muschelhorn

(10) Gaddadevi, personifizierte Keule
(11) Personifizierung der vierten Hand
Vishnus

(12) Parashurdama, ‘Rama mit
Kampfaxt, sechste Inkarnation Vishnus
(13) Ramacandra, ‘Rdma der Held’,
siebte Inkarnation Vishnus

(14) Fisch, matsya, erste Inkarnation
Vishnus

(15) Schildkrite, kurma (hinter dem
Schaft der Keule), zweite Inkarnation
Vishnus

(16) Eber, vardha, dritte Inkarnation
Vishnus

(17) Mannléwe, Narasimha, vierte In-
karnation Vishnus

(18) Zwerg, viman, fiinfte Inkarnation
Vishnus

(19) Balarama, ‘Rama der Starke‘, achte
Inkarnation Vishnus

(20) Buddha, ‘Der Erwachte‘, neunte In-
karnation Vishnus

(21) Kalki, der zukiinftige Retter, zehnte
Inkarnation Vishnus

(22) Brahma, einer der drei hinduisti-
schen Hauptgottheiten, und die Gans,
hamsa

(23) Shiva, einer der drei hinduistischen
Hauptgottheiten

(24) die hichste Gottheit, para, eine Ur-
form Vishnus

eine eigene Sphiire um sich. Da sein Korper freigestellt und durch von hinten
einstromendes Licht umstrahlt wird, ist diese noch wirkungsvoller. Nur durch
schmale horizontale Stege, die man stehengelassen hat, ist der statische Halt
der Figur gesichert.

Sein Oberkorper ist, wie bei indischen Gottheiten iiblich, bis zu den schmalen
Hiiften unbekleidet und mit Geschmeide geschmiickt. Dazu kommt die von
der linken Schulter senkrecht iiber die Brust bis zu den Lenden und von dort
in einem Bogen iiber die rechte Hiifte nach hinten gefiihrte Opferschnur, yaj-
nopavita, die jedem minnlichen Hindu der drei oberen Kasten in einem In-
itiationsritus verliehen wird. Eine besondere Bedeutung hat auch die dicke
Blumengirlande, vanamal4, die ihm bis weit unter die Knie herabreicht und
ihn wie in einem magischen Kreis umschlieBt. Die Lenden sind mit einem
hauchdiinnen seidenen Hiifttuch bekleidet, das eine lange Mittelfalte bildet
und von einem Giirtel mit reichem Gehiinge gehalten wird. Der hohe, kronen-
artige Kopfschmuck Vishnus, kiritamukuta, weicht von der iiblichen konisch-
kompakten Haubenform ab. Sein ovaler Nimbus hat die Form einer ge-
offneten Blume.

Vishnu besitzt vier Arme, die als ein vorderes und ein hinteres Paar an der
Schulter ansetzen. Die rechte Hand der beiden vorderen Arme ist erhoben, die
Handfliche nach auBen gerichtet. Abweichend vom Schutzgestus, abhaya-
mudri, ist sie leicht zum Korper gedreht und daher nicht einfach zu deuten.
Zwischen Daumen und Zeigefinger hilt Vishnu einen kleinen Erdklumpen,
dhérani. In den drei anderen Hinden hilt Vishnu Attribute, die seinen Kriften
sichtbaren Ausdruck verleihen sollen. Alle Attribute besitzen eine vielschich-
tige Symbolik, sind aber auch alle, auf einer gemeinsamen Bedeutungsebene,
Waffen. Vishnus linke herabhingende Hand umfaft das Muschelhorn, shank-
ha (3), das dazu dient, Ddmonen zu vertreiben. Die Finger seiner linken erho-
benen Hand hat er an einen Wurfdiskus, cakra (2), gelegt, wihrend die Finger
seiner erhobenen rechten Hand die Keule, gada (4), beriihren. Die Gottheit
braucht die Attribute nicht fest zu halten; mit Ausnahme des Muschelhorns
scheinen alle schwerelos zu schweben.

Als Gottheit steht Vishnu auch nicht auf dem blanken Boden, sondern erhoht
auf einem Sockel. Darunter (7) sieht man Schlangen, naga, sowie zwei Erd-
gottinnen, bhiidevi, die hiufig zu FiiBen des Gottes, nur mit halbem Korper
sichtbar, dargestellt sind. Schlangengottheiten, deren Kult sehr alt und tiber
den ganzen indischen Subkontinent verbreitet ist, repréisentieren die Unter-
welt. Bei diesem Stiick ist nicht klar zu entscheiden, ob nicht die Schlangen-
leiber in die weiblichen Korper iibergehen.

Links und rechts von Vishnus Podest stehen direkt auf dem Boden je drei Fi-
guren, die eine gewisse Tiefe und auch Dynamik in die Komposition bringen
(Abb. 3). Entsprechend der gestaffelten Sockelform sind sie nach hinten ver-
setzt. Auch stehen sie nicht starr, sondern geldst in der Haltung der ‘dreifa-
chen Biegung’, tribhanga. Durch ihre spiegelbildliche Koérperhaltung und ihre
gestaffelte, nach hinten versetzte Stellung bilden sie jeweils Paare und beto-
nen so die Hauptachse der Stele. Eine Ausnahme bildet die weibliche Gestalt
in der Mitte der linken Gruppe, die in einer nur leicht geschwungenen Haltung
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Abb. 3: Shankhapurusha, Gaddadevi und
Parashurama (v.r.n.l.), Detail von Abb. 1

erscheint. Wenngleich wesentlich kleiner, sind die ménnlichen Gestalten doch
durch die Art ihrer Kleidung, besonders durch Schmuck und Girlanden, der
Hauptfigur sehr dhnlich.

Beim vorderen Paar hilt der eine einen Diskus, cakra, der andere das Mu-
schelhorn, shankha. Diese Figuren gehoren zu einer Gruppe von Wesen, die
personifizierte Symbole Vishnus, dyudhapurusha, sind, in diesem Falle Ca-
krapurusha (8) und Shankhapurusha (9) (purusha=Mensch). Hiufig flankie-
ren diese beiden auch die Einginge vishnuitischer Heiligtiimer und bilden
eine typische Introduktionsform. Auch die einzige weibliche Gestalt (10), die
in der Mitte der linken Gruppe steht, ist eine Vermenschlichung eines der At-
tribute Vishnus, und zwar der Keule, gada. Sie wird daher Gadadevi genannt
(devi = Gottin). Von ihrer linken Hand rankt ein stilisierter Lotos nach oben
und schlingt sich um die Keule Vishnus. Die ihr entsprechende mittlere Ge-
stalt der rechten Gruppe (11) ist dagegen nicht leicht zu deuten. Sie hat ihren
rechten Arm erhoben und hilt die Hand scheinbar stiitzend unter das Mu-
schelhorn Vishnus, das aber schon in einer anderen Gestalt personifiziert ist.
Ein Schliissel zur Deutung bildet méglicherweise die Tatsache, daB} die Figur
ihre rechte Hand in genau der Weise hilt, wie Vishnu seine rechte vordere
Hand. So kann man diese Figur als Personifizierung der Geste und des Sym-
bols der vierten Hand Vishnus ansehen.

Wiihrend die vier vorderen Figuren personifizierte Attribute Vishnus sind,
sind die beiden hinteren Gestalten Inkarnationen Vishnus, die als seine ‘Her-
abstiege’, avatdra (s.u.), bezeichnet werden. Beide Krieger halten zwar eben-
falls Waffen, die aber nicht zu Vishnus Emblemen gehoren. Links aufien steht
Parashurama, ‘Rama mit Kampfaxt’ (12), der als sechste Inkarnation Vishnus,
als Verkorperung seines zornigen Aspekts gilt. Die Legende berichtet, dal} Pa-
rashurdma, der den Mord an seinem brahmanischen Vater richen wollte, ein
Massaker unter den Mitgliedern der schuldigen kshatriya-Familie (Angehori-
ge der Kriegerkaste) anrichtete. Auf diese blutriinstige Weise stellt Vishnu die
traditionelle gesellschaftliche Ordnung wieder her, in der die Brahmanen die
erste Rolle spielen. Rechts auBen steht, mit einem Pfeil in der linken und dem
Bogen in der rechten Hand, Rdmacandra, ‘Rdma der Held’, (13). Er ist die
siebte Inkarnation Vishnus. Ridma und seine treue Frau Sita, sind die Haupt-
gestalten des Epos Ramdyana. Seine Eigenschaften als idealer Konig und
Ehemann stimmen mit der Rolle Vishnus als Erhalter und Bewahrer der be-
stehenden Ordnung iiberein. Die Gruppe dieser sechs Gestalten, die sich aus
Personifizierungen der vier Waffen beziehungsweise Attribute, ayudhapuru-
sha, Vishnus und den beiden Helden zusammensetzt, demonstriert die Bereit-
schaft Vishnus, in der Welt zu wirken. Diese sechs Gestalten bilden zusam-
men mit Vishnu eine Szene. Durch den Maf3stab dieser Begleitfiguren erhiilt
Vishnu, der mitten zwischen ihnen erscheint, nur durch das Podest abgeho-
ben, seine monumentale Gréfie. Diese Offenbarung Vishnus wird in den obe-
ren Zonen der Stele von einer Fiille weiterer Gestalten begleitet, die additiv in
Form einzelner ‘lkonen’ vorgefiihrt werden, teilweise statuarisch, zum Teil
aber auch im Rahmen einer Handlung.

Wie erwihnt, gehoren die beiden Krieger namens Rama, ‘Rama der Held’,
und ‘Réma mit der Kampfaxt’, zu einer Klasse von Wesen, die als Vishnus In-
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Abb. 4: Vishnu als Fisch, matsya (hinter
dem Muschelhorn), Detail von Abb. 1

karnationen oder ‘Herabstiege®, avatira, angesehen werden. Innerhalb einer
kanonischen Liste bilden die beiden den sechsten und siebten von insgesamt
zehn ‘Herabstiegen® Vishnus aus seinem Paradies Vaikuntha, die der hochste
Gott im Laufe von vier Weltenzeitalter unternahm, um die Ordnung in der
Welt wieder herzustellen. Dabei nimmt Vishnu tierische, halbmenschliche
und menschliche Form an. Die Gestalten, die als ‘Herabstiege” gelten, haben
ganz verschiedene Urspriinge. Dal} sie spiéter in einem System von Inkarna-
tionen zusammengefalit wurden, war moglicherweise ein Mittel, fremde Kul-
te in den Vishnuismus zu integrieren. Im Gegensatz zum Polytheismus ist es
hier immer derselbe Gott, der in verschiedener Form auftritt.

Die tiergestaltigen Inkarnationen Vishnus gehoren zu den Schépfungsmythen.
Rechts, hinter dem Muschelhorn, erscheint Vishnu bei seinem ersten ‘Herab-
stieg” als Fisch (Abb. 4), matsya (14). Damals rettete er nicht nur die Mensch-
heit vor einer Sintflut, sondern bewahrte auch das Veda, das ‘Wissen’, vor
dem Untergang. Seinen zweiten ‘Herabstieg’ unternahm Vishnu in Gestalt der
Schildkréte, kurma (15) links, hinter dem Schaft der Keule. Im Schopfungs-
mythos vom ‘Quirlen des Milchozeans® wurde der kosmische Ozean, d.h. die
‘Milch’, aus dem die Schopfung, die ‘Butter’, entsteht, gebuttert. Als Quirl
diente der heilige Berg Mandara, der auf den festen Riicken der gottlichen
Schildkrote gesetzt wurde, um nicht zu versinken. Daher wird Vishnu in Ge-
stalt der Schildkrote als Sockel angesehen, der die Welt trigt. So wie hier an
den Pfosten des Portals und abgesondert von den iibrigen Darstellungen kon-
nen Fisch und Schildkréte aber noch auf einen anderen Bedeutungszusam-
menhang verweisen. Sie sind ‘Tridger’, vahana, der FluBgoéttinnen Gangé, und
Yamunad, die hdufig links und rechts von Portalen zu Heiligtiimern dargestellt
sind. Diese ‘Triger’ oder sogenannte ‘Reittiere’ bilden eine eigene Klasse
von Wesen, die hinduistischen Gottheiten zugeordnet sind und oft besondere
Eigenschaften ihrer Gottheit versinnbildlichen.

Paarweise sind der erste und zweite sowie der sechste und siebte der zehn
kanonischen ‘Herabstiege’ Vishnus im unteren und mittleren Register der
Stele dargestellt. Die sechs ilibrigen sind im oberen Register links und rechts
der mittleren Sitzfigur als einzelne Bilder aufgereiht, die wir nun in der Rei-
henfolge der kanonischen Zihlung betrachten wollen. Generell entfaltet sich
diese Gruppe von der Mittelachse nach auBen. Links von der Mitte erscheint
Vishnu als Eber, vardha (16). Diese dritte Inkarnation bezieht sich ebenfalls,
wie die beiden friiheren tiergestaltigen ‘Herabkiinfte’, auf einen Schopfungs-
mythos. Der halbmenschliche eberkdpfige und vierarmige Gott rettet die
Erde, personifiziert in Bhiimidevi, vom Grund des Ozeans, wo sie der Schlan-
genddmon Hiranyédksha gefangen gehalten hatte. Der riesenhafte Eber bringt
die Erdgéttin an die Oberfliche des Urozeans zuriick und steigt aus dem Was-
ser, wobei er seinen linken Fuf3 auf den Riicken einer Schildkréte, Zeichen fiir
den Urozean, setzt. Mit der Hand seines linken inneren Arms hebt er die Bhii-
midevi hoch, in den Hinden seiner beiden idulleren Arme hilt er Keule und
Muschel. Rechts von der Mitte erscheint Vishnu abermals in halbmenschli-
cher Form, diesmal mit einem Lowenkopf, als vierarmiger Narasimha,
‘Mannléwe’ (17; Kopf abgeschlagen). In dieser vierten Inkarnation verteidigt
er die rechte Religion. Die Darstellung zeigt den blutriinstigen Héhepunkt ei-
ner Geschichte, an dem Narasimha dem ungldubigen Konig Hiranyakashipu -
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Abb. 5a: Balardma, ’Rama der Starke*
und Buddha, *Der Erwachte® (v.L.n.r.),
Detail von Abb. 1
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einem Anhinger Shivas - die Gedédrme aus dem Leib reifit. Narasimha ist der
schreckenerregende Aspekt Vishnus. Diese Art der Erscheinungsform von
Gottern wird als ‘zornig’, ugra, bezeichnet. Die Unterscheidung von friedli-
chem und zornigem Aspekt einer Gottheit ist im ganzen Hindu-Pantheon tib-
lich. Man nimmt an, da3 Mannléwe und Eber urspriinglich totemistische Zei-
chen fiir Klan-Ahnen darstellten.

Die kleine, stimmige, vierarmige Gestalt in der Mitte links ist die fiinfte - und
die erste vollstindig menschliche - Inkarnation Vishnus als ‘“Zwerg’, vimana,
(18). Vishnu verwandelt sich bei dieser Begebenheit aus dem Zwerg in einen
Riesen, um den Hochmut des Didmonenk&nigs Bali zu brechen, der Gétter und
kosmische Ordnung bedrohte. Als Zwerg bat er Bali um ein Stiick Land, nur
so grof3, daB er es mit drei Schritten umgehen kénne. Als man ihm den
Wunsch gewihrte, nahm Vishnu seine kosmische Erscheinung an und durch-
mal als Trivikrama, ‘Drei Schritte’, das ganze Universum. Auf der Gegen-
seite der Stele, rechts in der Mitte, erscheint Vishnu als zweiarmiger Balara-
ma, ‘Rama der Starke’ (19). Er steht hier anstelle von Krishna, ‘der
Schwarze’, der iiblicherweise als Vishnus achte Inkarnation angesehen wird.
Balarima ist der dltere Bruder Krishnas. Er steht in enger Beziehung zum
Schlangenkult. Als Inkarnation Vishnus verkorpert Balarama auch die Wel-
tenschlange Ananta, die ‘Unendliche’, auf der Vishnu im Urmeer ruht. Als
einziges Attribut hilt er hier eine Weinschale. Rechts neben Balarama er-
scheint Vishnu in seiner neunten Inkarnation als Buddha, ‘Der Erwachte’
(20). In dieser Gestalt unterscheidet er sich von den ‘buddhistischen® Buddha-
Bildnissen nur durch seine betonte tribhanga-Haltung. In der Zeit des zehnten
bis zwolften Jahrhunderts fiihrte der Synkretismus und das Integrationsbe-
streben des Vishnuismus dazu, dal Buddha als Retter angesehen wurde, des-
sen Gestalt Vishnu am Beginn des gegenwiirtigen Zeitalters angenommen
habe. Der zukiinftige Retter aber ist links aullen dargestellt. Vishnu wird als
Kalki (21) in Gestalt eines Reiters auf einem weillen Pferd mit erhobenem
Schwert am Ende unseres Zeitalters, des kaliyuga, erscheinen, wenn die alte
Ordnung der Kasten sich aufldst.

Bei unserer Durchsicht der Stele fehlen uns jetzt noch die drei sitzenden vier-
armigen Gestalten, die um den Kopf Vishnus angeordnet sind und zwar in der
Hauptachse ganz oben so wie links und rechts vom Nimbus: Es sind Erschei-
nungsformen der drei hinduistischen Hauptgottheiten, die in dieser Dreiheit
als trimfirti, : (mfrti = ‘Form” eines Gottes) bezeichnet werden. Jeder von ih-
nen hat eine besondere Funktion im kosmischen System : Brahma steht fiir die
Schopfung, Vishnu fiir die Erhaltung und Shiva fiir die Zerstorung. Der Vor-
sitz (paradevati, die ‘Hochste Gottheit*) innerhalb der Triade kann je nach der
Richtung der Gldubigen zwischen Shiva und Vishnu wechseln. Brahma, ist in
der Regel davon ausgeschlossen, da er iiber keine eigene Anhiingerschaft ver-
fiigt. Im Falle dieser pyramidal aufgebauten Dreiheit sind Brahmaé, und Shiva
Assistenzfiguren der Hauptgottheit Vishnu.

Die beiden paarweise einander gleichgestellten Gottheiten der Triade sitzen
im ‘Spielsitz’, lildsana. Links, iiber der Keule, ist der vierarmige und drei-
kopfig dargestellte Brahmé (22), den man sich aber vierképfig und folglich
allseitig blickend dachte. Die rechte Hand hilt er mit nach aullen gerichteter
Handfldche im Gestus der SchutzverheiBung, abhayamudri, erhoben. In den
drei anderen Hédnden hat er Attribute, rechts unten den Wassertopf, kaman-
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Abb. 5b: Kalki-, Zwerg- und Eber-In-
karnationen (v.Ln.r.) sowie darunter
Brahmd, Detail von Abb. 1

dalu, links oben den Opferloffel, sruk, der zum Giellen der Schmelzbutter in
das Opferfeuer verwendet wird, und rechts oben, ein langes, schmales Palm-
blattmanuskript, pustaka, das die Vedas symbolisiert, auf denen die friihe
brahmanische Religion beruht. Unter Brahmas rechtem hochgestellten Bein
ist ein Vogel erkennbar. Es ist sein ‘Triger’, die Gans, hamsa. Rechts, iiber
dem Rad, ist Shiva (23) dargestellt. Er hilt die beiden vorderen Hinde wie
Brahma, das heif3it, die rechte im Gestus der Schutzgewihrung und die linke
mit dem Wassergefd. In seinen beiden iibrigen Hinden hilt er seinen
Dreizack, trishiila, und die Schlange.

Als dritte Gottheit dieser Triade (24) erscheint an der Spitze der Stele eine
vierarmige Gestalt im Meditationssitz, die durch einen kuppelartigen Ab-
schluB} dariiber ausgezeichnet ist. Geschmiickt ist sie mit einer Blumengir-
lande, vanamala, die von ihren Armen bis auf den Sitz herunterreicht und sie
magisch umkreist. Das wichtigste Merkmal, das wir bei dieser beschidigten
Figur erkennen kdnnen, ist die Sitzart, der Lotossitz, padmésana. Dieser zeigt,
daf} die Gottheit sich in tiefer meditativer Versenkung befindet. Seine zwei
vorderen Hiinde liegen entsprechend im Meditationsgestus, dhydnamudra, im
SchoB, wiihrend die hinteren Attribute hielten, die nicht mehr erkennbar sind.
Der Meditationsgestus ist eher fiir den Buddhismus charakteristisch. In dieser
Form édhnelt Vishnu einem mystischen Buddha, dhyanibuddha. Der ikonogra-
phische Unterschied besteht in der Anzahl der Hiinde, auch triigt er die Blu-
mengirlande. Wie auch immer diese Form Vishnus zu bezeichnen ist, wir
haben es hier mit der héchsten Gottheit der hinduistischen Triade zu tun und
damit mit der hochsten Gottheit im hierarchischen Aufbau der Stele.

Wiihrend wir bisher den figuralen Aufbau von unten nach oben erschlossen
haben, konnen wir nun versuchen, von diesem hochsten Punkt aus nochmals
das theologische System der Rettung der Welt zu erfassen. Durch die drei Stu-
fen der Manifestation, die in dieser Stele dargestellt sind, wird ein umfassen-
des Bild der vishnuitischen Theologie enthiillt : Die sitzende meditierende
Gestalt an der Spitze der Stele, umgeben von ihren beiden Assistenzfiguren,
steht fiir den Aspekt des ‘Hochsten’, para, der Gottheit, fiir den letzten Grund
von allem. Dieses *“Hochste’ teilt sich als Emanation in der groBen, starr und
frontal stehenden Hauptfigur mit, die den vyiiha- (auch : vyQihaka = Erschei-
nungsform) Aspekt verkorpert. Die folgende vibhdva-Stufe ist die Ebene der
Schopfung. Das Hochste entfaltet sich weiter in zehn Inkarnationen oder
‘Herabstiegen’, avatdra. Deren Zahl kann beliebig erweitert werden. Weitere
Formen der Auffacherung des Hochsten sind Attribute, die wiederum perso-
nifiziert handeln konnen, und auch die ‘Triger’. Sie alle zeigen Aspekte der
gottlichen Allgegenwart. Diese Vorstellung von hierarchisch gestaffelten
Ebenen der Offenbarung des Hochsten ist mit spiten buddhistischen Konzep-
tionen vergleichbar.

Im Depot des Museums befindet sich eine weitere Stele, die ebenfalls den
vierarmigen Vishnu als kosmischen Herrscher und hochsten Gott zeigt (Abb.
6). Das Stiick ist aus weilem Marmor gehauen. Wie sich jetzt herausstellte,
gehort die Stele wohl zu der Schenkung von Baron Eduard von der Heydt, As-
cona. Aufgrund ihres Materials und des Stils diirfte die Stele aus dem westin-
dischen Gujarat stammen und in der Zeit des 15. bis 17. Jahrhunderts entstan-
den sein, also schon unter islamischer Vorherrschaft. Die Stele entspricht in
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Abb. 6: Vishnu, der kosmische Herr-
scher, Stele, Westindien, Gujarat,

15. - 17. Jh., weifier Marmor, H. 114 c¢m,
Geschenk von Baron Eduard von der
Heydt, Ascona, 1954
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ihrem Aufbau in den wesentlichen Ziigen dem Zentralmotiv der Ludwig-Ste-
le. Die Gottheit steht wieder streng frontal und hilt in ihren Hinden vier At-
tribute, von denen drei, Muschelhorn, Keule und Rad, denjenigen der Lud-
wig-Stele entsprechen; sie erscheinen jedoch in verinderter Reihenfolge. Wie
die Hauptgottheit der Ludwig-Stele gehort diese Form des Gottes in die Rei-
he der ‘vierundzwanzig Formen’, caturvinshatimfrti, Vishnus in der Welt, die
ihn als Herrscher und hichsten Gott zeigen. Die verschiedenen Formen unter-
scheiden sich lediglich durch geringfiigige Verinderungen bei den Handhal-
tungen und den Attributen. Dabei ergeben vier verschiedene Attribute, wenn
sie in den Hinden einer vierarmigen Figur wechseln, 24 verschiedene
Moglichkeiten.

In diesem Fall hilt Vishnu in den nach auBlen gekehrten Hénden der beiden
herabhingenden vorderen Arme Lotosbliite, padma (Rosa Lotos), und
Muschelhorn. Die beiden erhobenen Arme halten Keule und Diskus. Als Kro-
ne triigt er eine konische Kopfbedeckung. Vishnu steht wieder frei vor einem
Rahmen, der auch die Hénde mit Attributen und die Krone stiitzt. Eine schwe-
re Girlande reicht ihm bis unter die Knie und bildet oben gleichzeitig eine or-
namentale Rahmung. Auf seiner Brust ist das Gliickszeichen shrivatsa zu se-
hen, urspriinglich ein Haarwirbel. Seine mandelférmigen Augen waren mit
anderen Materialien eingelegt. Die Gottheit wird von sechs vollig gleichfor-
migen kleinen Gestalten begleitet, die mit ihm auf einer Ebene stehen und
eine dhnliche kegelformige Kopfbedeckung und eine Girlande tragen. Ihre
vor der Brust zusammengelegten Hiinde weisen sie als Adoranten aus. Dahin-
ter ist die Wandung mit Ranken geschmiickt. Auf zwei bliitenartigen Podesten
in Armhohe Vishnus hocken Gestalten, deren Funktion nicht klar ist.
Deutlich ist das Bestreben, simtliche Elemente der frontalen Darstellung in
ein spiegelbildliches Schema zu fiigen, indem links und rechts Handhaltungen
und Attribute, soweit wie nur moglich, einander angeglichen wurden. Diese
Haltung belegen selbst die Ohrldppchen, die in bizarrer Weise durch schwere,
auf den Schultern aufliegende Ohrringe gedreht und zur Seite gezogen wer-
den. Anstelle von Naturalismus ist die Darstellung betont stilisiert. Charakte-
ristisch fiir solche spiten hinduistischen Werke aus Gujarat ist die puppenhaf-
te Starre und schablonenhafte Schiirfe der Gestalten, die die Stele in den Zu-
sammenhang der Volkskunst riicken.

Uma-Maheshvara, das gottliche Liebespaar

Die zweite hinduistische Stele im Treppenhaus des Museums gibt einen Ein-
blick in die Glaubenswelt des anderen Hauptgottes im Hinduismus, Shivas
(Abb. 7). Wie gesagt, ist die Stele ein Geschenk von Baron Eduard von der
Heydt aus dem Jahr 1954. Die spitzbogige Reliefplatte zeigt Shiva und Par-
vati in zirtlicher Umarmung auf einem Lotosthron sitzend. Dieses Motiv des
liebenden gottlichen Paars auf dem Berg Kaildsa, dem Reich Shivas, wird mit
der Namensverbindung Umé-Maheshvara bezeichnet; Uma ist ein anderer
Name fiir Parvati, Shiva ist Maheshvara, "der groBe Herr.” Der jugendlich
schone Gott Shiva ist vierarmig dargestellt. Mit den Hinden der hinteren
Arme zeigt er seine Attribute, eine grofie Bliite des fiir ihn charakteristischen
Blauen Lotos nilotpala, zusammen mit der Schlange, und in der anderen Hand
seine dreizackige Waffe, trishiila. Durch den Blauen Lotos unterscheidet Shi-
va sich von dem sonst sowohl im buddhistischen wie hinduistischen Zusam-



Hinduistische Bildwelt

Abb. 7: Shiva und Parvati (Uma-
Maheshvara), Stele, Ostindien,

11. - 12. Jh., Schiefer, H. 93 cm,
Geschenk von Baron Eduard von der
Heydt, Ascona, 1954

menhang allgegenwiirtigen Rosa Lotos, padma. Auf seiner Stirn hat Shiva ein
drittes Auge, Zeichen fiir seine grofie nach innen wie nach auBen gerichtete
geistige Kraft. Die Haare triigt er in der fiir Asketen charakteristischen Art zu
einer Flechtkrone, jatimukuta, aufgetiirmt. An seinem rechten Ohrlédppchen
hingt eine verhiltnismiiBig groBe Schmuckscheibe, wie sie sonst von Frauen
getragen wird. Parvati hiilt als Attribut einen Spiegel, darpana. Beide lassen
ihr rechtes Bein iiber den Thron, der aus einer doppelten Lotosbliite besteht,
herabhiingen und haben es auf ihre jeweiligen “Trédger’, vahana, gesetzt : Shi-
va auf den Buckelochsen Nandji, ‘der Gliickliche’, hinter dem noch der einge-
rollte Korper der Schlange sichtbar wird, und Péarvati auf einen Lowen, sim-
ha. Ganz unten am Sockel hockt eine Stifterfigur, die Hinde im Verehrungs-
gestus, anjalimudrd, wihrend oben, vor der Thronlehne, ein Paar girlanden-
tragender himmlischer Wesen, vidyéddhara, iber Uma-Maheshvara schwebt.
Shiva und Péarvati sind nicht frontal auf die Gldubigen ausgerichtet. Die Gléu-
bigen werden Zeugen einer intimen Begebenheit zwischen zwei Figuren, die
ineinander vertieft sind, gleichwohl aber auf einem Thron sitzen und mit allen
gottlichen Insignien ausgestattet sind. Mit seiner rechten inneren Hand
beriihrt Shiva in einer zértlichen Geste Péarvatis Kinn, wihrend er mit der an-
deren ihre linke Brust umfalt. Pirvatl wiederum hat ihren rechten Arm um
Shivas Schultern gelegt. Shiva sitzt im ‘koniglichen Spielsitz’, rijalilasana,
bei dem ein Bein herabhingt, auf dem Thron. Dabei sitzt Parvati auf dem
waagerecht angewinkelt liegenden linken Bein Shivas. Sie hat ihr linkes Bein
auf den Lotosthron gesetzt.

Bei dieser Stele fallen die feinen Beziehungen der Arme und Beine des Lie-
bespaares auf, die in einem sehr lebendigen Zusammenspiel stehen. Sie ver-
raten das Bestreben, mit Hilfe von ausgewogenen Asymmetrien eine Art
Spiegelbildlichkeit im Autfbau der Figurengruppe zu erreichen. Beide Gott-
heiten haben ihr rechtes Bein angewinkelt herabhingen, und zwar spiegel-
bildlich so, daB sie eine gemeinsame Form bilden. Man kénnte beinahe den
Eindruck gewinnen, als gehtrten beide Beine zu einem einzigen Korper. Ent-
sprechend ist die Darstellung des jeweils rechten Beines relativ zuriickhal-
tend. Aufgrund dieser Sitzhaltung ist der Korper Pérvatis stark gedreht. Eine
weitere wichtige kompositorische Klammer ist der rechte angewinkelte Arm
Shivas, dessen Armbeuge in der Mittelachse der Stele liegt. In diesem Zu-
sammenhang spielt auch die Verteilung der beiden Attribute Shivas und be-
sonders des Dreizacks rechts eine Rolle, die das Paar zusammenfassen. Hinzu
kommt die Riickwand des Thrones, die, anstelle eines Nimbus, beide Gestal-
ten umschlief3t.

Es wird erzihlt, daBl Parvati sich in Shiva verliebte. Dieser hatte aber nach
dem Tode seiner Gemahlin Sati alle weltliche Begierde abgelegt. Da Parvati
mit ihren Verfithrungskiinsten Shiva nicht von seinen Yoga-Ubungen ablen-
ken konnte, iibte sie ebenfalls strengste Askese. Sie ereichte die hochste
Stufe, konnte so Shiva umstimmen, der sie nun zu seiner Gemahlin nahm, da
sie dem groBen Asketen ebenbiirtig geworden war.

Das Bild von Uméa-Maheshvara ist vielschichtig. Historisch ist Umé eine
Muttergottheit nicht-vedischen Ursprungs. Die Ausbreitung des ménnlichen
Shiva-Kults, durch den alte Muttergéttinnenkulte iiberlagert wurden, geschah
oft mit dem Mittel einer Gottlichen Hochzeit, bei der die urspriingliche Mut-
tergdttin zur Gattin Shivas wurde. Philosophisch kann das Bild von Umé-Ma-
heshvara auch als Ausdruck fiir Shivas Doppelnatur verstanden werden, die

37



Hinduistische Bildwelt

Abb. 8: Shiva und Pérvati (Uma-Mahe-
shvara), Fragment, Westindien,

10. - 11. Jh., grauer Sandstein, H. 34 cm,
Provenienz ungeklirt
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sowohl das miinnliche als auch das weibliche Prinzip umfalt. Shiva und Pér-
vati zeigen in dieser Verbindung das Géttliche als minnlich, einsiedlerisch
und weltfern, kurz : transzendent. Diesem entspricht komplementir das Gott-
liche in seiner weiblichen Form als shakti, das als michtig und tatkriftig, als
immanent angesehen wird. In diesem Sinn sind Shiva und Parvati die zwei-
faltige Personalisierung des Absoluten, der ménnlichen und weiblichen Kom-
ponente des uranfinglichen Schipfergottes. Bei den Darstellungen Shivas in
androgyner Form nimmt der ménnliche Teil die rechte Korperhilfte ein und
der weibliche die linke. Dies entspricht auch der Rollenverteilung auf dieser
Stele.

Das Motiv von Shiva und Parvati als Uma-Maheshvara ist noch in einer wei-
teren, allerdings nur fragmentarisch erhaltenen Reliefplatte im Rauten-
strauch-Joest-Museum vertreten (Abb. 8). Erhalten ist etwa die Hilfte einer
kleinen schmalen Platte mit einem geraden oberen AbschluB. Das Stiick
stammt etwa aus dem 10. - 11. Jahrhundert aus dem westlichen Indien. Mog-
licherweise ist es ein Geschenk von Baron Eduard von der Heydt aus dem
Jahr 1954. Im Verhiltnis zu der Stele weist dieses Beispiel eine Reihe von
ikonographischen Varianten auf. Shivas Kopf, dessen hohe, konisch gewdlb-
te Asketenfrisur zu langen Flechten gebunden ist, erscheint vor einem eigenen
bliitenformigen Nimbus und ist nur leicht aus der Mittelachse geriickt. Mit
seiner linken vorderen Hand umfaft er Parvatis Brust, wihrend seine rechte
Hand in der Geste der Schutzverheiffung, abhayamudri, erhoben ist. In den
beiden anderen Hiinden hilt er Dreizack, Lotos und Schlange, wihrend Pér-
vati, die ihr Haar zu einem dicken Knoten auf dem Hinterkopf gebunden triigt,
in der einen Hand ihren Spiegel hiilt und den rechten Arm um Shivas Schul-
tern gelegt hat. Uber Shiva erscheinen zwei fliegenden Gestalten, vidyadhara,
die eine Konigskrone, wie sie sonst fiir Vishnu kennzeichnend ist, iiber dessen
Kopf halten. In den beiden oberen Ecken der Platte sitzen zwei Gestalten in
unterschiedlichen Haltungen, beide ausgezeichnet durch ihre Nimbi. Ihre Be-
deutung ist, genauso wie die der beiden darunter befindlichen Gestalten, un-
klar.

Weitere Fragmente

Neben diesen drei besprochenen Stelen und dem Stelenbruchstiick besitzt das
Rautenstrauch-Joest-Museum vier Fragmente aus Gandhara und Mathura, die
eine Vorstellung von der friithen indischen Skulptur vermitteln konnen. Zwei
Bruchstiicke, die aus dem fiir die Gegend von Mathura typischen rotem Stein
bestehen, kénnen versuchsweise ins 4. - 5. Jahrhundert n. Chr. datiert werden.
Beide sind nicht inventarisiert und gehoren vielleicht zu der Schenkung Ba-
ron von der Heydt. Das Fragment eines groBeren Reliefs zeigt eine ge-
schmiickte miinnliche Gestalt, die elegant in einer dreifach gebogenen Hal-
tung, tribhanga, steht und in ihrer rechten Hand einen Becher hilt (Abb. 9).
Dieses Attribut erscheint oft bei Balarama. Unterhalb dieses Armes ist noch
eine kleine Figur sichtbar. Rechts von der stehenden Figur verliuft senkrecht
ein Profil. Obwohl das Stiick stark zerstort ist, 1dBt sich doch noch die gute
Qualitdt der Arbeit erkennen. Ebenfalls aus rotem Sandstein ist ein miinnli-
cher Kopf mit stark beschidigtem Gesicht (Abb. 10). Die Augen sind mégli-
cherweise iiberarbeitet. Den Schmuck bildet ein Stirnreif. Das Haar ist zu ei-
nem Knoten hochgebunden. Auffillig sind die Haarstridhnen, die seitlich un-
terhalb des Stirnreifs und hinter den Ohren gezeigt werden.



Hinduistische Bildwelt

Abb. 9: Geschmiickte méiinnliche Gestalt,
Fragment von einem Relief, Zentral-
indien, Mathura, 4. - 5. Jh. n. Chr.,

roter Sandstein, 43 cm, Provenienz unge-
kléirt

Abb. 10: Méinnlicher Kopf, Fragment,
Zentralindien, moglicherweise

4.-5. Jh. n. Chr., roter Sandstein,

H. 31 em, Provenienz ungeklirt

Abb. 11: Budhistisches Relief mit
Vajrapéni, Kashyapa und einer fliegen-
den Gestalt, im Gandhara-Stil, Pakistan
oder Afghanistan, mioglicherweise 3. - 5.
Jh. n. Chr., Schiefer, H. 37 cm,
erworben 1944, Inv.-Nr. 52729

Obwohl nicht hinduistisch, sondern buddhistisch, werden hier noch zwei wei-
tere Reliefs aus Schiefer im Gandhara-Stil angefiigt. Sie stammen aus Paki-
stan oder Afghanistan und sind im 3. - 5. Jahrhundert n. Chr. entstanden. Bei-
de Stiicke wurden vom Museum 1944 iiber das Kunstkabinett Dr. Hildebrand
Gurlitt, Hamburg und Dresden, auf dem Pariser Kunstmarkt gekauft. Das
schmale, hochformatige Fragment (Abb. 11) gehorte zu einem groferen Re-
lief, dessen Hauptszene sich rechts befand. Dargestellt sind zwei stehende Fi-
guren. Die linke, mit kahl geschorenem Schidel, ist mit einer Monchsrobe,
dhnlich der romischen Toga, bekleidet, die rechte triagt lediglich ein knappes,
hosenartig gewundenes Lendentuch. Sie hilt mit ihrem rechten Arm einen
Fliegenwedel iiber ihren prichtig frisierten Kopf, in der linken Hand hat sie
einen Gegenstand, der als Donnerkeil, vajra, gedeutet werden kann. Demnach
handelt es sich um Vajrapéni, ‘Der mit dem vajra in der Hand’. Vajrapani, ur-
spriinglich ein Wettergott, wird hiufig neben Buddha dargestellt und durch
den Fliegenwedel als demiitiger Diener seines Meisters bezeichnet. Der
Monch konnte der Lieblingsjiinger Buddhas, Kashyapa, sein. Uber den beiden
stehenden Figuren schwebt ein himmlisches Wesen mit zwei Attributen in den
Hinden, ein in dieser Art sehr ungewohnliches Motiv. Das zweite Gandhara-
Fragment (Abb. 12) ist ein schmales langes Paneel, dessen in Lingsrichtung
konvex gebogene Wandung mittels klassischer Sédulen mit korinthischen
Kapitellen gegliedert und mit Bogennischen versehen ist. Darin sitzen Bud-
dhas in Meditationshaltung, die Hinde unter dem Gewand verborgen, jeder
auf einem Thronsitz. Bekleidet sind sie mit dem in Gandhara iiblichen, beide
Schultern bedeckenden Obergewand. In der dritten Nische links kniet ein
Adorant. Die Wolbung des Paneels zeigt, dal es sich um den Teil der Verklei-
dung fiir den runden Sockel eines kleineren stiipa handelt, den man im Uhr-
zeigersinn umwandelte. Entsprechend wurden die Reliefs von rechts nach
links gelesen.
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Abb. 12: Relief mit zwei meditierenden
Buddhas und einem Adoranten, Teil von
einer Stiipa-Verkleidung, Pakistan oder
Afghanistan, Gandhara, 3. - 5. Jh. n. Chr.,
Schiefer, H. 35,5 cm , erworben 1944,
Inv.-Nr. 52730

" Diese siidostasiatischen Bestéinde der
Sammlung H. W. Siegel sind publiziert
in: Legende und Wirklichkeit. Friihe Ke-
ramiken aus Siidostasien. Ausst.-Kat.
Museum fiir Ostasiatische Kunst (Koln
1977), und: Das zeitlose Bildnis. Ausst.-
Kat. Rautenstrauch-Joest-Museum
(Kdln 1984).
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Ausstellungskonzept

Welche Rolle konnte diese kleine Gruppe indischer Steinskulptur in einem
Ausstellungskonzept des Rautenstrauch-Joest-Museums spielen? Bei einer
Neuaufstellung sollte die Gruppe der drei Stelen unbedingt mit den jiingeren
groBformatigen west- und siidindischen Fassadenelementen zusammen ge-
zeigt werden, wie es 1967 schon einmal der Fall gewesen sein muB. Es sei
hier angemerkt, daB diese figural reich geschnitzten hdlzernen Architekturtei-
le alle dringend restauriert werden miiten. Dennoch bleibt der Bestand an
Holz- und Steinskulptur insgesamt recht klein. Damit 148t sich die Entwick-
lung der indischen Kunst oder Skulptur nicht darstellen, auch nicht fiir eine
besondere Periode oder Region. In religioser Hinsicht ist der Bestand eben-
falls eingeschriinkt, da buddhistische Skulptur nur am Rand vertreten ist. Hin-
gegen vermitteln die drei Stelen und die Relieffragmente durchaus einen Ein-
druck von der religiosen Vorstellungs- und Bildwelt des Hinduismus in In-
dien. Hier liegt die Chance der Sammlung. Da die indischen Skulpturen des
Museums als eigenstindige Sammlung nicht recht bestehen konnen, muf man
die Frage nach einem groBeren Zusammenhang priifen. Im Rautenstrauch-
Joest-Museum bietet sich da die Sammlung der Khmer- und Thai-Skulpturen
Siidostasiens geradezu an, die einen Schwerpunkt des Museums bildet. Diese
Sammlung siidostasiatischer Skulptur und Keramik ist erst in den 80er Jahren,
also wesentlich spiiter als die indischen Skulpturen, in das Museum gekom-
men." Obwohl die Kunst Siidostasiens auch sehr stark buddhistisch geprigt
ist, durchzieht sie ein mindestens ebenso starker hinduistischer Zug, der sich
auch in der Sammlung des Rautenstrauch-Joest-Museums widerspiegelt. Hier
wire der Ankniipfungspunkt zum Bestand indischer Skulptur des Museums.
Diese beiden hinduistisch bestimmten Bereiche Indien und Siidostasien wiir-
den sich im Museum gegenseitig stiitzen und erkliren. Besonders auch des-
halb, weil die Thai- und Khmer-Werke des Museums im Verhiiltnis zu den in-
dischen Stiicken eher statuarisch isoliert und weniger illustrativ sind. Die
Funktion eines Schliisselwerks der gesamten Sammlung konnte die synkreti-
stische Vishnu-Stele der Sammlung Ludwig iibernehmen, die viel von der
hinduistischen Bildwelt Indiens und Siidostasiens umfaBt und Verweise auf
den Buddhismus enthilt.

Ulrich Wiesner
Rautenstrauch-Joest-Museum fiir Vilkerkunde



